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Opis dziatalno$ci mistrza — Krzysztof Siuty

Nazywam sie Krzysiek Siuty ,Sek”, urodzitem sie w Zakopanem w roku 1974, pochodze
z goralskiej rodziny, a na Podhalu zycie w dosy¢ naturalny sposéb splecione jest z géralskg muzyka
i z przyroda. Rowniez u mnie w domu tak byto i jest po dzi$ dzien, wiec od dziecka kojarzyta mi sie
ona ze sposobem przekazywania emocji. Od matego tez prébowatem wszystko wokét siebie
narysowac lub wyrzezbi¢, wiec wylagdowatem w Panistwowym Liceum Sztuk Plastycznych im.
A. Kenara w Zakopanem, ale na meblarstwie artystycznym, poniewaz wydawato mi sie, ze nie moge
iS¢ na lutnictwo, jesli nie umiem gra¢ na skrzypcach. Ale troche tego zatuje, poniewaz bedac juz na
studiach — Inzynieria Srodowiska na Politechnice Krakowskiej, postanowitem, ze musze zrozumie¢ jak
to sie dzieje, ze skrzypek majgc melodie w gtowie z takg biegtoscig umie palcami przebierac, zeby jg
wygraé, wydawato mi sie to wtedy jakas abstrakcjg? Potem przyszta fascynacja piscotkami, udato mi
sie zakupi¢ kilka stowackich, a w Polsce byly nie do zdobycia, poniewaz rok rocznie jezdzitem na
stowackie festiwale folklorystyczne na Detve, Terchovg i Vychodng, zaczatem troche na nich grac. Ale
zndw zaczatem kombinowaé, zeby takie co$ grajace zrobi¢, nie majgc odpowiednich wiertet
wypychajac rdzen z bzu koralowego réznymi pretami itp., udato mi sie zrobi¢ miniaturke koncowki,
ktdra zagrata, ale wydawato mi sie, ze za cicho, poprawiajac jg po kilku dniach zepsutem jg catkiem,
co mnie zniechecito i nastepny instrument zrobitem pewnie 15 lat pdzniej, bo w roku 2008.

Ale najwiekszg fascynacjg muzyczng okazata sie dla mnie fujara podpolanska z okolic Detvy
w Srodkowej Stowacji. Przy zakupie jednej od jednego z twdrcéw poprositem zeby mi zrobit
dodatkowy ustnik. On mnie wysmiat, ze wystarczy przewiercié¢ kawatek patyka. | wtedy tak naprawde
sie zaczeto, od tych ustnikdw, zrobitem kilka, potem zaczatem zatatwiaé specjalne wiertta, szyny do
wiercenia. | podgladajac, rozbierajac instrumenty, ktére miatem w domu, odtwarzaé metodg préb
i btedéw, nawet bardziej btedéw, pierwsze koncéwki, piscotki 6 otworowe, dwojnice, a na korcu
fujary podpolanskie. Troche sie napsuto towaru. Ale z czasem coraz lepiej ,popiskiwaty”. W roku
2010 zgtositem sie na przeglad twércow instrumentéw ludowych (Instrumentum Excellens) na Detve
na Stowacji, jako jedyny zagraniczny twodrca, wiasnie z ichniejszg fujarg detvianskg oraz dwojnica.
Oprocz wystawienia swoich instrumentdéw, wystgpitem na koncercie poswieconym instrumentom
ludowym grajgc na swoich instrumentach z instrumentalistami, fujaristami, ktérych znatem z ptyt cd,
byto to dla mnie olbrzymie wyrdznienie, gdyz sktad grajgcych na koncercie dobierat Igor Danihel. To
wszystko zmotywowato mnie jeszcze bardziej do tego, zeby bawi¢ sie tg pasja jeszcze bardziej, wiec
poswiecam kazdg wolng chwile na prébe zrobienia lepszych i jeszcze lepszych instrumentdw,
poczatkowo tylko dla siebie. A z czasem raz jeden raz drugi znajomy wpada, czy bym mu jakiego$
instrumentu nie wystrugat. W roku 2014 wystawiatem swoje instrumenty przy Miedzynarodowym
Festiwalu Folkloru Ziem Goérskich a Zakopanem oraz na Osodzie w Koscielisku, a w tym roku
w Warszawie na festiwalu Wszystkie Mazurki Swiata, w Krakowie na festiwalu Rozstaje, na
Miedzynarodowych Targach twdrcéw Ludowych oraz przy Miedzynarodowym Festiwalu Folkloru
Ziem GOorskich w Zakopanem.

Méj prapradziadek od strony taty Jan Folfas ,Grzybek” tez wyrabiat instrumenty dwojnice
i piszczatki oraz grat na nich, grat tez na dudach, ale nie wiem czy je robit sam. Tak, ze jest to
nawigzanie do tradycji rodzinnych.



Opis dziatalnos$ci ucznia — Mateusz Etynkowski

ur. 10.09.1978 Mielec, Polska

miejsce i rok studiow:

1997-1998 York University Toronto, Canada

Fakultet Sztuk Pieknych

1999-2001 George Brown College of Appiled Arts and Technology, Toronto, Canada
Furniture production and design

Tytut uzyskany: Technik meblarstwa — produkcja i projektowanie mebli

1998-2001 Czteroletnie Polonijne Studium Taneczne, Rzeszéw, Polska

Kurs instruktorski w zakresie tarice polskie ludowe i narodowe

2005-2006 Uniwersytet Rzeszowski (oddziat w Limanowej, Polska)

Studia Podyplomowe w zakresie przygotowania pedagogicznego

Zawod wykonany: Krawiectwo artystyczne. Projektant. Tapicer. Instrumentalista ludowy.

Najwazniejsze wystawy i projekty:

2001 - bytem cztonkiem ekipy badajgcej mniejszos¢ wegierska ,,Csango” na terenie Siedmiogrodu
w Gyimes oraz Moldva. Badalismy zwyczaje zwigzane z Bozym Narodzeniem, koledowaniem oraz
Sylwestrem. Efektem tego wyjazdu byt film dokumentalny ,,Ordog Utja — Kecskeszem egyuttes”.

2002-2003 — Rejestrowatem muzyke zespotu Domokos Laszlo ze specjalnym gosciem Duduj Rozalig

z okolic Csikszentdomokos, Siedmiogréd. Rozalia jest najstarszg cygankg grajacg na ,,utogradon”

w rejonie Felcsik. W dawnych latach tworzyta zespdt z mezem Sinka Sandor. Efektem tego projektu
byta ptyta CD wydana w 2004 roku ,,Nyomas, nyomas...”, kompilacja moich nagran na zywo w terenie
oraz archiwalne nagrania muzyki Felcsik.

2011 — Udziat w pokazie mody ,, Z modg podhalaniska przez wieki” organizowanym przy
Miedzynarodowym Festiwalu Ziem Gdrskich w Zakopanem. Prezentowalismy wykonane przez nas
stroje tradycyjne oraz inspirowane folklorem Karpackim.

2011 - Prowadzitem warsztaty folklorystyczne z zakresu kroju i tkanin strojéw podhalanskich przy
Miedzynarodowym Festiwalu Ziem Gorskich.

2011 — Nasze stroje zostaty umieszczone w ksigzce ,,Stroj Gérali Podhalanskich” Stanistawy Trebuni-
Staszel oraz Jacka Kubiena.

2013 — Odtworzenie stroju meskiego i damskiego Goérali tackich dla Muzeum etnograficznego
w Nowym Saczu.



2013 — Zostatem cztonkiem ,,Stowarzyszenia Twércéw Ludowych w Lublinie”

2014 — Wraz z zong zorganizowalismy warsztaty taica i muzyki w Zakopanem z regionu Kalotaszeg
z Siedmiogrodu. Instruktorzy tanca oraz muzyki z Wegier uczyli figury taneczne oraz melodi na
skrzypcach, altéwce i kontrabasie z tego regionu. Warsztaty byty prywatng inicjatywa, organizowane
i realizowane bez pomocy Unii, otwarte dla wszystkich.

2015 — Zostatem zaproszony do grupy piszacej o szczegdlnych elementach stroju Podhalariskiego
i opracowujac ich wykroje do publikacji naukowej ,Atlas Polskich Strojéw Ludowych”

Przebieg kariery

Od 11 roku zycia, przez 10 lat taficzytem w polonijnym zespole ,Lechowia” w Toronto. Ostatnie

3 lata bytem choreografem zespotu dzieciecego oraz mtodziezowego. W latach 2002-2003
prowadzitem réwniez zespoty polonijne , Tatry” w Oshawa, ,,Zrédto” w Brampton (blisko Toronto)
oraz dzieciecy zesp6t Biaty Orzet réwniez w Toronto. Od roku 1998 poznawatem tradycyjny folklor
Goérali Podhalaniskich w zespole dziatajgcym przy Zwigzku Podhalan w Toronto. Udzielatem sie jako
tancerz oraz muzykant w kapeli jako basista i sekundzista. Bytem cztonkiem wegierskiego zespotu
ludowego ,Kodaly”, gdzie uczytem sie tancéw wegierskich od instruktoréw z Wegier i Siedmiogrodu.
Bratem udziat w wielu warsztatach tanecznych oraz muzycznych uczac sie taricéw i muzyki z réznych
regiondw Wegier oraz Siedmiogrodu. Bytem cztonkiem kapeli wegierskiej ,,Vadkelet” dziatajacej na
terenie Toronto. Bytem wspdtzatozycielem i cztonkiem zespotu , Kecskeszem” kultywujgcego tradycje
taneczne, muzyczne oraz prezentujgcego zwyczaje mniejszosci wegierskiej ,Csango”. Z tymi réznymi
zespotami bratem udziat w licznych koncertach i festiwalach w Kanadzie oraz za granica. Jeden

z najwiekszych festiwali to byt ,Festival de Pyrenee” na potudniu Francji.

W 2003 roku wrdcitem do Polski. Zatozytem rodzine i obecnie mieszkamy w Zakopanem. Tu udzielam
sie w réznych sktadach muzycznych, grajac na kontrabasie, basach podhalanskich, skrzypcach
(sekund), altowce wegierskiej oraz instrumentach pasterskich. Razem z zong zaczeli$my uczy¢ tarnicow
tuku Karpackiego: Wegry, Stowacja oraz Romskich. Od czasu do czasu prezentujemy te tarnce przy
okazji roznych imprez. Wystepuje goscinnie z zespotem romskim ,,Kale Bala” i w 2013 roku
prowadzitem warsztaty tancow romskich w Dworze Kossakéw w Gdrkach Wielkich.

Od 2004 roku zmierzytem sie z krawiectwem. Samodzielnie nauczytem sie jak kroic i szy¢ stroje
ludowe. Wraz z zong prowadzimy warsztat krawiecki, gdzie tworzymy kreacje stylizowane oraz
tradycyjne stroje podhalanskie, jak i z innych regiondw Polski i Karpat.

W 2013 roku wraz z zong zatozylismy zespét ,, Tabor”, specjalizujgcy sie w tancach karpackich.
0Od 2013 roku jestem cztonkiem Stowarzyszenia Twércéw Ludowych.

Od 2009 propaguje tradycyjng podhalanskg kulture muzyczno-taneczng dla grup turystycznych
zagranicznych, czesto jako prowadzgcy opowiadam im o tradycjach, architekturze, o instrumentach
i strojach.



Kilka stow o budowie piszczatek i fujarek od mistrza

A jesli chodzi o wyréb instrumentdéw, najwazniejszy jest dobdr towaru, drewna, to jest gatunku,
ale przede wszystkim jakosci drewna, gestosci ustojenia. Ja uzywam najczesciej bzu czarnego, jesionu,
jawora, sliwki, brzostu, dzikiej rézy. Juz w lesie wiadomo, ze jak sie znajdzie piekny zdrowy kawatek
drewna to jest szansa na pieknie brzmigcy instrument. Po Scieciu najlepiej od razu przewierci¢
drewno i tu sprawdzajg sie najlepiej stare reczne wiertta na Podhalu nazywane teblokami. Przed
wierceniem drewno trzeba przy pomocy imadet i Sciskdw sprostowac na czas wiercenia i tu czeka nas
setki obrotéw wiertta przy pomocy rak, od najmniejszego wiertta do coraz wiekszego. Potem trzeba
odczeka¢ minimum rok i zwykle znéw wiercimy do odpowiedniego rozmiaru przewiertu gdyz
pierwszy przewiert zwykle sie zsycha o pare milimetrow. Jak sie juz doczekamy to bierzemy sie za
kolejng brudng robote, czyli okorowanie, heblowanie, tarnikowanie, wygtadzanie papierami
Sciernymi, tak aby uzyskac¢ odpowiednig grubos$é scian. | wtedy czas na dtuta, nozyki, pilniki bo trzeba
zrobi¢ tzw. okienko, szczeline, jezyczek, czyli dusze instrumentu, gdzie powstaje glos, potem
dopasowuje sie do tego kolek z odpowiednim nachyleniem do jezyczka, i juz powinno graé, ale
jeszcze trzeba zwykle kilka korekt, zanim gtos bedzie czysty i przyjemny (na poczatku jak zaczynatem
tg przygode nie byto konca korektom, konczyto sie to zwykle utratg gtosu instrumentu i lgdowat on w
piecu, poniewaz nawet niewielkie czesci milimetra w tym elemencie instrumentu decydujg o tym czy
instrument bedzie grat czy nie). Jesli podstawowe brzmienia na przeduchu sg przyjemne w odstuchu,
bierzemy sie za ustalenie tonacji, do tego stuzy zwykty stroik elektroniczny lub inny postrojony
instrument, ucina sie z ditugosci fujarke kawatek po kawatku, tak, aby uzyska¢ idealny ton
podstawowy w danej tonacji. | jesli jest to koncdéwka czyli piszczatka bezotworowa to mozemy juz na
niej grac, ale jesli ma to by¢ piszczatka 6 otworowa lub 3 otworowa fujara lub fujarka, trzeba obliczy¢
rozstaw otworéw dzwiekowych bocznych, i jest to o tyle skomplikowane, ze nawet piszczatki w jednej
tonacji jesli majg choé nie duze rdznice w srednicy przewiertu, beda sie réznity dtugoscig, wiec
rowniez rozstawem otwordéw. | tu ktania sie fizyka i matematyka, ja obliczytem zaleznosci
odlegtosciowe miedzy réznymi piszczatkami o rdinych dtugosciach i zrobitem sobie swdj wzér
z ktérego korzystam i jest dos¢ niezawodny. Z tego co wiem kazdy twdrca ma swdj wzor i jest to jego
stodka tajemnica. Potem zostaje tylko wyzdobienie instrumentu, ja rzezbie motywy geometryczne
rozety, motywy roslinne, zwierzece, czasem inkrustuje lub wcinam intarsje, bejcuje, wypalam
kwasem, a na konricu lakieruje szelakiem. Jesli chodzi o fujary detvanskie trzeba oprdcz gtéwnej fujary,
ktora wyglada jak zwykta piszczatka 6 otworowa z tym ze np. w najbardziej powszechnej w tonacji G,
ma okoto 170 cm dtugosci, dlatego ma tylko 3 dolne otwory, bo gérnych i tak nie dato by sie uzywag,
trzeba dorobic¢ jeszcze przewdd doprowadzajgcy powietrze do gtéwnej fujary, ktéry z obu stron
zatykamy korkiem, oraz kolek spajajacy obie, oraz ustnik. Catos¢ wigze sie rzemieniem, a otwor z gory
gdzie w zwyktych fujarkach sie dmucha, zapycha sie kawatkiem skdry. Jeszcze tylko zapusci¢ wnetrze
instrumentu parafing ciekfa, dla ochrony przed wilgocia i mozna juz na niej czarowac niesamowite
dzwieki. Mimo, ze fujary maja tylko 3 otwory, to dzieki przedeciu mozna na nich zagra¢ dwie oktawy,
tak jak na piszczatkach 6 otworowych. Oprdcz takich fujar robie tez fujary 3 otworowe, o jego
istnieniu na Podhalu dowodzita rycina Ignacego Blumenfelda z 1809 ,Zbdjnicka biesiada pod Siwg
Skatg”, gdzie jeden z ilustrowanych zbdjnikdw, zbdjnik Maciata z Biatego Dunajca gra na niej, ale
dopiero po wielu latach chyba okoto 1970 zostata ona znaleziona w Biatym Dunajcu i jest zbiorach
Muzeum Tatrzanskiego. Dtugos¢ tego instrumentu sugeruje ze stroita w tonacji ,,F-dur” i na rycinie
gra wspolnie z kozg podhalanska, ktéra tez jest strojona w tonacji F.
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Rycina Blumenfelda z 1809 ze zbioréw Tomasza Krzyzanowskiego ilustruj gca archaiczng fujare



Pierwsze prace — obrobka drzewa

Materiaty: 1 metr biezacy Czarnego Bzu o $rednicy nie mniej niz 6 cm, Leszczyna do wykonania
kotka ustnikowego, blacha z mosigdzu, gwozdzie mosi¢zne.

1. Selekcja drewna, odpowiednia dtugos¢,
obwdd, gestosc stojow. Sezonowanie i
suszenie drewna okoto 1.5 roku.

Za pomocag $ciskow, drewno jest prostowane do szyny i przygotowane do wiercenia otworu
poprzez catg dtugos¢ drewna. Wiercenie za pomocg wiertarki elektrycznej wykonuje si¢ maty
otwor $red. 15. Dalsze wiercenie wykonuje si¢ rgcznie za pomoca ,,teblaka” — gwarowe

okreslenie dtugie reczne wiertla stalowe. Stopniowo powieksza si¢ otwor do sred. 20, 26
i docelowo 28.

teblak” — gwarowe okreslenie na reczne
wiertta pokazane wyzej.

3. Drewno pozostaje w $ciskach i za pomoca papieru $ciernego o gestosé 60, 100, 150 i 240
szlifuje si¢ odwiert.



Robienie ,,0kienka”

1. Tam gdzie bedzie ,,okienko” czyli otwor dzwickowy trzeba okorowac i nawierci¢ mata ($red.
0.5 cm) dziurke tylko przez jedna $cianke fujary. Za pomoca noza specjalnego, okienko jest
powickszone i docigte do ksztaltu prostokata. Drobnym pilnikiem otwor jest opracowany na
docelowy wymiar ( 9x12, w pdzniejszym etapie mozna jeszcze przeprowadzi¢ korekte
i delikatnie powigkszy¢ okienko).

2. Zapomoca roznych pilnikow kanat ustnikowy jest wyztobiony

3. Zapomoca pilnika, dolna czes¢ ,,grani” jest szlifowana i profilowana. Kolejnie, za pomoca
dtutka goérna czgs¢ ,,grani” jest profilowana tak aby ,,gran” si¢ znajdowat centralnie na wprost
kanatu ustnikowego (wlot powietrza).




Kotek z ,,prozkiem”

1. Kolek, wykonany z leszczyny trzeba docia¢ nieco dluzszy od wymiaru konca fujary do gorne;j
$cianki ,,okienka”. Po dopasowaniu go do glownego kanatu fujary, jest obcigty na wymiar
docelowy.

2. Prozek jest wykonany wpierw przez narysowania na kotku dwie pionowe linie otdwkiem,
z jednej strony odleglos¢ jaki jest kanal ustnikowy a z drugiej strony zwgzone okoto 2-3 mm.
Linie sa naciete nozem okoto 2-3mm gleboko i podtubane tworzac niskg krawedz. Uzywajac
papieru Sciernego, szlifuje pod lekkim katem aby z jednej strony catkowicie usunaé¢ krawedz.

3. Kotek jest potem dtubany dtutkiem, i szlifowany papierem, aby idealnie wpasowaé go do

glownego kanatu fujary. )
Prozek

4. Kotek zostaje nabity do otworu i korekty kanatu ustnikowego, prozka, i grani sg
przeprowadzone dopoki odpowiedni czysty dzwiek jest uzyskany.



5. Jakjuz dzwigk satysfakcjonuje, Scianki ,,grani” oraz prozek zostaja zalakierowane, zeby
ograniczy¢ wszelkie zmiany pod wptywem wilgoci, ktére moga si¢ pojawi¢ podczas grania na
instrumencie.
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6. Obcigcie na dlugosé
fujary za pomoca pity
recznej w celu uzyskania
docelowej tonacji fujary.
Skracanie dlugos$ci
instrumentu powoduje
podwyzszenie dzwigku.

7. Fujara jest pozbawiana
kory za pomoca noza lub
innych narzedzi z ostrym
kantem. Nastepnie
szlifowana papierem
sciernym do wyréwnania
wszelkich nierownosci.




Wiercenie otworow

1. Lokalizacja otworé6w bocznych zostata ustalona metoda ,,prob i btgdéw” przez Krzysztofa
Siutego w oparciu o eksponat ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem. Krzysztof

Siuty dopracowat odlegtosci pomiedzy otworami tak, aby uzyskac¢ czysta skale dzwickowa
(F-dur).

2. Po zaznaczeniu otwordw na fujarze, wiercenie otworoéw wierttem 9 mm i sprawdzanie ich
stroju za pomocg stroika elektronicznego. Otwory mozna dostroi¢ poprzez szlifowanie $cianki
fujary oraz powigkszanie $rednicy otworéw bocznych.

*Uwaga

Szlifowanie a wigc zmniejszanie §cianek wokot danego otworu podwyzsza jego dzwigk.
Zwigkszenie $rednicy otworow rowniez podwyzsza dzwigk. Warto odnotowac, ze warunki
atmosferyczne, czyli temperatura i wilgotno$¢ maja wptyw na dzwiek fujary i jej strojenie.



Zdobienie

Zdobienie na fujarze w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem

1. Wzor jest wpierw opracowywany na papierze
i potem otdéwkiem nanoszony na fujare.
W moim przypadku stosowatem pare technik
zdobienia: rzezbienie, inkrustacje oraz nabicie
elementow z blachy mosi¢znej w podobny
sposéb jak fujara w muzeum.




2. Naciecie rowkow pod inkrustacje i nabicie
drutu inkrustacyjnego. Kolejnie papierem
sciernym, drut jest szlifowany réwno z
$ciankami fujary.

3. Centralny motyw metaliczny jest pierw wyciety z blachy mosi¢znej i przytozony do fujary,
odrysowany i za pomocg noza, ksztatt jest wyztobiony w fujarze. Za pomoca specjalnej
dwusktadnikowej masy — kleju ksztatt mosiezny jest przyklejony do fujary, §cisnigty
i zostawiony 24godz do wyschnigcia. Resztki kleju sg usunigte i ksztatt metaliczny jest
wyrownany i szlifowany papierem $ciernym.

4. Zapomocg noza, motywy roslinne oraz geometryczne oparte na tradycyjnych sa naciete
i wyrzezbione. Delikatnie przeszlifowane papierem $ciernym 100 i 150.




5. Kolejnie fujara jest bejcowana za pomoca wody z barwnikiem proszkowym. Nalezy zostawié¢
okoto 3godz na suszenie, i kolejne szlifowanie fujary papierem 500-800. Jak kolor zostaje
zaakceptowany, nalezy nanie$¢ 4 warstwy politury szelakowej w odstgpach 3 godz.

6. Zdobienie otworéw blachg mosi¢zna. Najpierw wywierci¢ otwory w blachy a potem wyciac
okragte ksztalty. Mozna wytagodzi¢ wszelkie ostrosci i nierownosci papierem $ciernym oraz
pilnikiem. Okragte ksztattki s odrysowane na fujarze i wpasowane w $cianke za pomoca noza
i mlotka. Wazne zeby tylko wyztobi¢ fujarg o grubo$¢ blachy. Uzywajac dwusktadnikowy klej
oraz male mosi¢zne gwozdziki o dlugos¢ 6mm, ksztattki s3 zamocowane przy otworach
fujary.

7. Nalezy zapusci¢ calg fujare ,,parafing ciekty” 2 razy w celu konserwacji.



Zdobienia na fujarze zrobionej przez Mateusza Etynkowskiego




Rysunek techniczny fujary trojotworowe;j
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